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PREFAŢĂ

Compozitorul Paul Rogojină s-a născut pe 14 ianuarie 1944 la Iaşi. A început studiul pianului la vârsta 
de trei ani, dând curând la iveala câteva miniaturi pentru pian. Până la 12 ani a fost îndrumat de profesoara 
Florica Niţulescu la Iaşi. În 1956, venind la Bucureşti, continuă să studieze pianul cu profesoara Ada Năsturel, 
în paralel începând compoziţia cu Doru Popovici care îl iniţiază în armonie, contrapunct, forme muzicale şi 
orchestraţie.

Din 1962 au urmat anii petrecuţi pe băncile Conservatorului „Ciprian 
Porumbescu” la clasa de pian (principal) a profesoarei Lydia Cristian şi în paralel la 
clasa de compoziţie a profesorului Tudor Ciortea. În cadrul celei de-a doua secţii a 
studiat forme muzicale cu Ştefan Niculescu şi orchestraţie cu Aurel Stroe. După 
absolvirea secţiei Pian în 1967 a devenit profesor de pian la Şcoala de Muzică şi Arte 
Plastice nr. 2 din Bucureşti.

Absolvind şi clasa de Compoziţie (1969) va deveni membru al Uniunii 
Compozitorilor din România (1971). Între 1973 şi 1980 a activat ca pianist al 
formaţiei camerale „Musica Nova” interpretând muzică modernă şi 
contemporană de peste cincizeci de compozitori români şi peste treizeci de 
compozitori străini. Activitatea formaţiei s-a concretizat în ţară prin susţinerea de 
concerte, înregistrări speciale radio, filmări TV şi editări discuri Electrecord 
precum şi turnee în Polonia, Germania, Austria, Olanda, Belgia, Ungaria.

A compus peste 100 de piese solistice pentru pian, vioară, violoncel, clarinet,  trompetă, trombon etc., 
muzică de cameră, piese orchestrale şi coral-orchestrale cum ar fi: „Mamă dulce Românie” – cantată pentru 
recitator, solişti vocali şi instrumentali, cor de copii şi orchestră mică pe versuri de poeţi clasici şi contemporani 
români (1979), „Regele dac” – poem pentru o formaţie vocal-instrumentală de copii cu mişcare scenică pe 
versuri de Mircea Micu (1981) sau „Porumbelul păcii” – poem pentru doi recitatori, cor de copii şi orchestră 
mică (1982).

După 1989 compozitorul a abordat jazzul în muzica pentru copii, atât în piese solo cât şi piese pentru 
formaţii de cameră. De asemenea – după revoluţie – compozitorul a folosit în creaţia pentru copii muzica 
bizantină în lucrări camerale cum ar fi „Naşterea lui Iisus” – poem pentru orchestră mică (1997) sau „Învierea” 
– poem pentru vioară şi orchestră mică de viori (2004).

Câteva consideraţii legate de interpretarea muzicii de jazz de către copii în scopul obţinerii 
unei valori artistice autentice a acestui gen muzical abordat cu precădere de adulţi cu maximă 
eficienţă şi măiestrie.

Desigur – swing-ul – în muzica de jazz reprezintă „cheia” succesului pentru interpretarea acestui gen 
„special” de certă valoare artistică atât de către adulţi cât şi de către copiii talentaţi ce trebuie să înveţe să cânte 
extrem de precis ritmic, toate formulele de acompaniament repetitive – ca o „inimă sănătoasă” – ce bate mereu 
la fel pe tot parcursul pieselor indiferent de ce variaţiuni ar interveni.

Ar mai exista de asemenea folosirea, în special de către artiştii adulţi dăruiţi jazz-ului, a 
IMPROVIZAŢIEI – procedeu de mare efect, dar extrem de greu de realizat pentru cei mici, motiv pentru care 
eu le-am dedicat o muzică scrisă cu toate semnele cunoscute de aceştia existente în muzicile preclasice, clasice 
sau romantice pe care le-am abordat în repertoriul lor. Astfel, în general, am folosit la toate piesele de jazz 
anumite formule ritmice cum ar fi: note cu punct, contratimpi, sincope sau diviziuni excepţionale, precum şi 
diferite combinaţii între acestea.

Melodiile folosite ca şi unele structuri armonice, fie diatonice, fie cromatice, cu disonanţe de septime 
sau none provin de asemenea din jazz. Iar procedeul de tremolo folosit uneori la acorduri cu o singură mână, 
alteori la acorduri simultane cu ambele mâini sunt de asemenea caracteristice jazz-ului.

În încheiere, voi prezenta trei cazuri speciale în care jazz-ul clasic se combină parcă cu alte genuri 
muzicale:

1. În piesa „Cântec pentru CRISTINA” am făcut o ciudată sinteză între muzica preclasică şi cea de 
jazz în care apar ritmuri şi armonii de jazz sub melodii preclasice ce amintesc de o gavotă adusă la zilele noastre. 

2. Iar în privinţa „Piesei pentru pian de jazz progresiv”, am folosit din muzica clasică principiul 
variaţiunii continue în ritm de jazz.

3. Cât priveşte în piesa „Minunea”  (partea a IV-a din „Mica suită de jazz pentru ANA„) am făcut o 
sinteză între folclorul românesc (balada sau cântecul doinit şi joc) şi folclorul negrilor din Africa, din cauza 
numitorului comun dintre acestea – ritmul ostinat din acompaniamente, formule ritmice în continuă 
metamorfozare în melodiile folosite.

Compozitor Paul Rogojină
Bucureşti, 02.04.2015
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MICĂ SUITĂ DE JAZZ PENTRU ANA

1989-1991

LUCRARE PROTEJATĂ
FOTOCOPIEREA

(CHIAR ŞI PARŢIALĂ)
ESTE INTERZISĂ

I. Somn uşor Ana

Anei Macovei, cea mai bună pianistă

pe care am avut-o în toată cariera mea de profesor.

- 4 -

Durata: cca. 1'10"
1989
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II. Împăcare
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III. Joacă-te Ana!
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